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Die Reform des modernen

Druckwind ~Harmoniums.
Yon Sigfrid Karg-Elert.

Als Normaltyp des Druckluftharmoniums ist das , Vier-
spiel“ anzusehen. Es bildet den Grundstock zu den gréBeren
Dispositionen und hat seine praktische Verwendbarkeit seit
einer stattlichen Reihe von Jahren bewiesen. Mit Ricksicht
auf sein hohes Alter (im relativen Sinne natiirlich, denn
noch ist das Harmonium im heutigen Sinne noch keine 70 Jahre
alt!) nennt man die bekannte Disposition von dnrchgehenden
8'-, 16', 4'-, 8'-Registern kihn ,klassisches“ Vierspiel. Stu-
diert man die Harmoniumliteratur, so fillt die Gruppierung in
zwei Hauptgattungen auf: eine unregistrierte und eine regi- Registrierung
strierte. Letztere teilt sich wieder in zwei Sondergruppen: im
in eine ,durchgehende* Spielregistrierung und eine zweifach 2llgemeinen.
»geteilte, d. h. rechts und links verschiedene Tonhdhen und
Klangfarben aufweisende Registerangabe. Aber auch diese
Gattung zerfillt in zwei Unterabteilungen, von denen die sine
den F'—f-, die andere den C—c-Umfang beriicksichtigt. Teilung
bei ersterer ist h/c, bei der letzteren eff. Nicht genug! Die
Literatur fiir Instrumente mit CJc-Umfang und eff-Teilung
teilt sich abermals in zwei Untergruppen, die einesteils drei
Tonhdhen (16, 8, 4') und andererseits finf TonhShen (32,
16/, &', 4‘, 2} beriicksichtigt.

Das sind genau betrachtet: fiinf unterscheidbare Gruppen,
in die sich die recht stattliche Harmoniumliteratur einreihen
1a8t. — Die hervorragendsten Komponisten fiir Harmonium
finden sich in allen Gruppen verteilt: die Reinhardsche und Harmonium-
Kistlersche Schreibweise wihlt die ,unregistrierte Fassung. Literatur.
Thre Werke sind somit fir alle Systeme spielbar, freilich
entbehren sie notwendigerweise andererseits der ausgeprigten
individuellen Fassung. Das soll kein abfilliges Urteil sein —
der musikalische Wert wird bekanntlich durch klangliche Reize
ja nicht tangiert —, aber da ein echtes und rechtes Harmonium-

Eigentum fiir alle Linder, Carl Simon Musikverlag, Beriin SW. 68,
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werk gleich mit seinen Klangwirkungen, Teilungseffekten,
Prolongementswirkungen usw. komponiert werden sollte, so geht .
ein gut Teil typisch-individuelles vom Harmoniumsatz verloren.
Die gleichspielig registrierten Werke, die selbstredend
das Teilungshindernis (das aber das charakteristischste am
Harmoniumsatz ist) nicht kennen, sind im Grunde genommen

Registrierung gar nichts anderes, als — unregistrierte Werke! Denn

ohne
Teilungs-
effekte.

auch diese sind doch nicht als ,.ohne Register* spielend (1) an-
zusehen. Der einzige Unterschied ist, da8 der Komponist dem
Spieler eine ihm ndtig erscheinende Farbe vorschreibt, wihrend
bei vGllig unregistrierten Stiicken der Spieler die Intentionen
des Autors beziiglich der Klangfarbe gar mnicht kennt. — Ob-
gleich derartige Werke sich in Saugluft- und Druckluftnoten
vorfinden (z. T. Hassenstein, Pénitz, ansnahmensweise Reinhard
[Studien Op. 74], Wermann, ferner Soyka, Bibl, Stapf, der her-
vorragende Zellner usw.), d. h. die 8- und 4‘'-Register des
Saugluftharmoniums oder die 16’ und 8‘ des Druckwind-
systems vorschreiben, kann eine Ubertragung auf das andere
System fast immer moglich sein. Der Umfang spielt gar keine
so wesentliche Rolle, denn durch die 16’ des Druckwind-
harmoniums erweitert sich der Umfang des Instruments ja um
eine Oktave nach der Tiefe und macht so die unter O liegen-
den BaBtone des Saugluftsystems anch dem Druckluftharmo-
nium moglich. Das Hauptmoment, der Punkt, wo sich beide
Systeme unweigerlich trennen (die Teilung), wird auch bei
dieser ,,durchgehenden“ Registrierung nicht beriihrt!
Schreiben auch die modernen Harmoniumkomponisten
beider Systeme absichtlich ganze Strecken, ja oft ganze Stiicke
mit durchgehenden Spielen (wie auch die verwegensten In-
strumentatoren oft streckenweise oder ganze Werke eine sich
gleich bleibende Orchestration, z.B. Streichqnintett oder Blaser-
gruppe usw. anwenden), so ist doch im allgemeinen eine Tren-

Alte und neue nung zwischen alter und neuer Schreibweise unverkennbar.
Schreibweise. Man halte eine Komposition des begabten Karl Kimpf gegen

eine Winterbergersche, oder eine Mustelsche Pidce gegen eine
Reinhardsche ! Wie himmelweit verschieden ist doch die No-
tation, die Instrumentation geworden! Die modernen Sauglufi-
komponisten (mit dem unterhaltsamen drolligen Bird, dem
interessanten, aktuell gewordenen Heinr. Gottlieb Noren, dem
produktiven, verbliffend geschickten Kampf), wie die neueren

fir Druckluft (mit dem noblen, aparten Rich. Kursch, dem

eigenwilligen und selbstindigen Max Laurischkus, den pikanten,
raffiniert arbeitenden Franzosen, dem neu aufgegangenen Stern
am nordischen Himmel: Bror Beckman, und endlich auch mit dem
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Verfasser dieser Zeilen) — alle erstreben eine Individuali- (ndividualisie-
sierung des Stils in spieltechnischer Hinsicht. rung des

Langten die modernen Autoren der Saugluftpartei mit H"‘“."'“m‘
ibren durchgehenden Spielen nicht aus, sondern legten be- stytes.
sonderen Wert auf Halbspiele, ja sogar Fiinftelspiele — und
auf die neue Bahnen erschlieBenden Teilungseffekte, —
so stehen auch die neueren Druckwindkomponisten vor der Klassisches
Erkenntnis, da8 das durchgehende ,klassische* Vierspiel Vierspiel
durchaus nicht die Disposition ist, die Autoren und
Interpreten die meisten Chancen bietet!

Die Erkenntnis bricht sich Babn, daB es Zeit ist fir
eine Dispositionsreform kleiner Druckwindinstrumente.

Das Vierspiel ist besonders dann unentbehrlich, wenn
noch einige wichtige Halbspiele (im BaB hohe, im Diskant
tiefe Stimmen) dazutreten.. Die vier Spiele lassen zwar
immerhin einhundertfinfundzwanzig (!)  verschiedene
Registriermoglichkeiten zu — eine Fille, die der Nichtkenner
nicht im Entferntesten ahnt! —, aber trotzdem mangelt es an
der rechten Entfaltung von Solostimmen. Es kann zwar jedes
Register an geeigneter Stelle Solostimme werden, aber dann
wird mindestens eine Begleitstimme unerliBlich, da eine Solo-
stimme nicht von einer andern akkompagniert werden kann.

Bei der echten und rechten Doppelexpression des poppel-
Kunstharmoniums ist das ohne weiteres moglich, denn eine expression.
einzige Stimme kann von 124-stimmigen Akkorden

zart begleitet werden; wiederum kann umgekehrt das volle

Werk mit 10 Zungenreiben von einer einzigen Stimme
deutlich gefragen werden! Hier kann eben durch die phino-

menale, ganz unbegreiflich grofe Wirkung eine einzige

Zunge wie ein Akkord von 124 Einzeltsnen der massivsten

und stirksten Register, oder ein 124-stimmiger Akkord kann

so delikat klingen, dafl er eine zarte Stimme des andern Spiels

plastisch hervorzutreten erlaubt! Durch diese Wunderwirkung

der doppelten Expression kann jedes Register Solo- und
Alkompagnementstimme werden. — Aber auch nur hier!

Bei der durchgehenden, also einfachen Expression Eiafache
Andert sich die Sache! Offen- oder dick-klingende Spiele, Expression.
die bei erhohter Windspannung (Expressionsspiel!) noch heller
bez. massiger werden, eignen sich natiirlich niemals als Be-
gleitstimmen, desto eher allerdings zum Solospiel! Bliebe also
das erste zarte Spiel zur Begleitung; es ist nicht zu explosiv
und nicht zu iippig, und durch seine Lage (vornliegend unter
dem befilsten Abdimpfungsbrett) nicht zu hell in der Farbe.

Um die Wirkung der Expression fiir dieses Register aus-
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schalten zu kOmnen (d. h. die verinderliche Expansion des
Luftstromes zu nivellieren) und trotz erhShten Druckes ein
unverinderliches piano zu erhalten, baut man diese Stimme
mit zwei Windeinlissen: einen in normaler Dimension als
Plenostimme und einen in minimaler Grofe als sogenannte
Sourdine. Da die Expression auf die Sourdine nur wenig wirkt,
s0 kommt der erhdhte Winddruck dem andern Spiel zugute
und macht eine hier eingestellte Stimme (z. B. Hautbois 8§,
Klarinette 16‘, die durch Transposition in die hohere Oktave
zur Klarinette 8 wird) zur {ippigen, auBerordentlich ex-
pressiven Solostimme, die dem Namen nach (Solostimme!)
nur einstimmig gespielt werden sollte, wenn nicht unan-
genehme Kombinations- und Komplementsrtdne entstehen sollen.
Die Sourdine ist Begleitungsstimme und erfordert allerdings
einige Geschicklichkeit vom Spieler. Sollen die linken Spiele
als Solostimmen Verwendung finden, so ist eine Sourdine
rechts unerlifilich! Durch die beiden Sourdinen kdnnen
‘Wirkungen wie bei einer geteilten Expression erzeugt werden
Also bei Solo im BaB wire rechte Sourdine, bei Solo im
Diskant linke Sourdine zu wihlen. Um den Registern mehr
Offenklang 2u geben (resp. Helligkeit, nicht eigentliche yKraft')
bedient man sich des Fortezuges, der einen iiber den Zungen
liegenden Deckel 6ffnet und nun den Ton ungedeckter und
offener klingen 148t (er wirkt bei groBeren Instrumenten ge-
wohnlich nur auf die hinterliegenden Spiele).

AuBerordentlich wichtig ist, daB die beiden Forteziige
durch die beiden Kniedriicker regiert werden; rechts fir

(@eteilteForte-p;exant (£ ) und links fiir BaB (C—e). Ohne Knieregister

elrichtung).

Perkuasion.

ist ein gutes kontinuierliches Spiel ganz undenkbar,
da die Hinde meist keine Zeit haben, rechts und links die
Fortezlige zu wechseln, wie es die Plastik einer Komposition
verlangt. Farben werden meist nur an Zisuren gewechselt, -
dazu haben die Hinde meist Zeit, aber ein Hervor- und Zurfick-
tretenlassen der Ober- und Unterstimmen macht sich wihrend
des Spiels fortwahrend né&tig, deshalb miissen die
Kniee die Forteregister regieren!

Ein anderer Registerzug soll noch Erwihnung finden,
der dem Druckwindbarmonium sein v8llig individuelles
Geprige gibt und daher niemals fehlen dirfte, ja an mo-
dernen Instrumenten v5llig unerlaBlich ist: die Perkussion.
Uber dieses Register herrschen im anderen Lager die un-
glaublichsten Irrtimer! Nicht weil die Zungen des Druck-
windharmoniums ,,schlecht oder zihe ansprechen“, bedient man
sich der Perkussion, sondern weil der Hammeranschlag einen
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hochst originellen Effekt gibt, der auch die Entwicklung der
Spieltechnik bis zur Virtuositit erweitert. Die Portamenti, die

Spiceati und alle Arten des Staccatos, wie sie das Klavier er-

laubt, erschlieBt die Perkussion dem Harmonium, das vor den
angefiihrten Instrumenten den Vorzug hat: bei gehaltenem Ton

von unbegrenzter Dauer expressiv zu sein! Man spiele mit
Perkussion die Perlen der alten Clavicinisten, z. B. Rameau, ErschiieBung
Couperin, Daquin, Galuppi, Scarlatti oder von Bach, Hindel,derwertvollen
Frohberger usw. (natlirlich mit Geschmack ausgewdhlt) und g,::l‘_’:g':
man staunt tber diese Fille kostlichster Musik, die mit ge- )
haltenen, gezogenen Kantilenen nimmermehr durch das

moderne Klavier in restlos schéner Weise interpretiert werden

konnen und die durch ihre perlenden Staccati und blitz-

schnellen Liuferchen und zierliche Orpamentik dem viel-
besungenem Saugluftharmonium ganz undenkbar miglich

sind! Die Ansprache tut es durcbaus nicht immer, sondern

Prizision des Anschlags! —

Welche reichen und mannigfachen Vorziige gestattet dieUnsohitzbare
Perkussion dem Spieler! Die Technik bekommt mehr Vorziige der
Akkuratesse und Prizision, ein diskretes ,piano® erhilt einen Perkussion.
sammetweichen Ansatz (fast ohme ,Schlag"), das ,forte“ eine
decise, energische Kraft und Schirfe, die Passagen ,wischen“
nicht, sondern gleichen Perlenschniiren von kbstlichster Fein-
heit, die Schnelligkeit der Laufer, Rouladen und Verzierungen
ist unbegrenzt, das auf dem Harmonium so gefiirchtete bez.
verhaBte, weil abscheulich wirkende ,,Arpeggio® und die harfen-
artig gebrochenen Akkorde (Klavierfiguren), das ,Staccato®,
das ,,Sforzato®, das ,weichgetupite* Portamento u. a. m., alles
wird jetzt dem Harmonium moglich, was ohne Perkussion
von demselben zu verlangen unmdglich war. (Ubrigens resul-
tiert hieraus die gegen frither wesentlich verinderte Schreib-
moglichkeit fiir Druckluftharmonium.)

Tritt das sehr einfach zu bauende Prolongement (Chis H,Prolongement.
picht bis ¢!) noch hinzu, so sind ein- oder mehrstimmige
Orgelpunkteffekte, ja im Verein mit der Perkussion die sonst
ginzlich unharmoniummiBigen Sprungbisse, die sog. Klavier-
bisse, moglich. — Die Ausschaltung des Prolongements muB,
um das Spiel nicht unterbrechen zu milssen, unbedingt
durch Hackenauslésung erfolgen! Nur so ist ein freies Talonniére
Schalten und Walten mit den Wirkungen des Prolongements (Haken-
ungehindert moglich! ausiosung).

Der kleinste Typ des modernen Druckwindharmoniums
wiirde sich folgendermaflen darstellen:
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Perkussion & @ Perkussion 8'
Cor anglais 8¢ m Flate 8¢

Sourdine 8’ E’ E Sourdine 8’
durchgehende EEZ’ Expression

Prolongement Prol
dazu:

zwei Kniedriicker als ,Forte fixes“
Hackenauslésung (Talonnidre) fiir Prolongement.
Prolongementsregister am besten auf der linken Klaviatur-
backe in jederzeit greifbarer Nihe.
Mit diesem Lkleinen und nicht sehr teuern Instrument

Kiinstlerische sind die iberraschendsten Wirkungen zu erreichen. Vor allem
Bedeutung nach der rein musikalischen Seite. Es ist ein Ausdrucks-

dieses
modernen
Einspiels.

instrument erster Giite und ein kleines Virtuosenwerk-
zeug! Der Farben entbebrt es freilich. Mit einem Spiel
Zungen liBt sich eben keine Koloristik erreichen' Aber —
ist das wirklich die Hauptsache? (was die Gegner immer so
gern betonen und was das liebe Publikum meist glaubt!!) —
Wenn man aus finanziellen Griinden gezwungen ist, auf einen
Vorzug verzichten zu miissen — ist es da besser, man opfert
die Koloristik oder die Expressivitit mit allen technischen
Vorziigen?? — Nun ich glaube, einem Musiker und einem
wabrhaft — musikliebenden Dilettanten wird die Wahl nicht
sehr schwer fallen. Die Violine, das Violoncello, jedes ein-
zelne Blasinstrument, das Klavier u. a. m., sie sind alle mo-
nochrom, d. h. es steht ihnen, von den differenzierten Varia-
tionen abgesehen, nur ihre individuelle Farbe zur Verfiigung.

Dieses kleine moderne Einspiel teilt also die Eigen-
schaften mit jedem beliebigen Streich- oder Blasinstrument.
Keine schlechten Vorziige! Mir personlich ist ein solches
kleines Dings zehnmal wertvoller und zweckdienlicher (von
plieber* gar nicht zu reden!) als ein Harmonium mit noch so
viel Zungenreihen (Farben), sofern es der unersetzlichen Vor-
ziige des kleinen modernen Einspiels entbehrt.

Vor allem aber wesentlich und wertvoll ist, daB dieses
kleine Instrument direkt auf das moderne Kunsthar-
monium hinweist! ja bis zu einem gewissen Grade —
durch Prolongement, Perkussion und der geteilten Forte-Rin-
richtung nebst Sourdinen, die ja die Doppelexpression in pri-
mitiver Weise ersetzen — dessen einfachere Literatur zu spielen
gestattet!
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Jedes neu dazukommende Register bringt das Insirument
dem Kunstharmonium niher. Diese vorliegende Dispo-
sition muB den Grundstock zu allen gréferen Dispositionen
bilden!! Ubrigens wird auch das Druckwind-Harmonium erst
durch diese unerldBlichen Register- und technischen Ein-
richtungen ganz frei und individuell selbstindig gegeniiber individualisie-
dem {iblichen kleinen Saugluftharmoniumtyp. Es trennen sich _rung des
dann schon beim Einspiel die heiden Arten ganz auffallend. Tnd D""fk“”“d'
das ist gut und nitig, denn nur durch scharfe Hervorkehrung yps.
der spezifisch individuellen Charakteristik wird sich jedes
System frei und naturgemiB weiter entwickeln kinnen.

Die Saugluftindustrie hat in den letzten Jahren viel ge- Saugluft-

leistet und schine Resultate erzielt. Auf der andern Seite Druckluft-
hat die Druckwindpartei mit ijhrem ,Kunstharmonium® die #:gmlg:rus;'
Augen aller Fachleute, Kiinstler und Interessenten auf sich ’
gelenkt und einen Siegeszug angetreten, wie er — ehben auch
zn erwarten war! Das kleine Druckwindhirmonium, das in
Schulen, Betsilen usw. ein nicht gerade beneidenswertes Da-
sein fithrt, verkdrpert einzig das reaktioniire Element.
S0 wie es in schablonenhafter Disposition jetzt auf den
Markt gebracht wird, so war es schon vor vierzig Jahren!
— Das mangelnde Interesse daran ist heute einesteils er-
Klirlich: es kommt den modernen Anspriichen nicht
entgegen, denn was in der Disposition vor vierzig
Tahren geniigte und der damaligen Literatur ent-
sprach, ist heute nicht mehr zeitgemiB. Man mége
rubig die alte Vierspieldisposition fiir Schul- und Kirchen-
zwecke weiterbauen (meist ohne Expression! — nun dann
wihle man auch nur ruhig gleich orgelmiBig durchgehende
Register, denn ein ,Harmonium‘ ist es ja sowieso nicht! —),
fir den ernsteren Musikliebhaber sind Reformen am Druck-
luftharmonium fiir Hausmusik- und Konzertzwecke jetzt uner-
liBlich! Dann werden auch, ohne irgend welche MMiihe, viel
Abtrlinnige dem gesunden, herrlichen, deutschen, franzisischen,
seelenvollen Drucksystem zuriickerobert werden! Das Gute
brach sich noch immer Bahn — wenn auch erst nach Jahren!
Zuriick zum reformierten kleinen Drucksystem!

Sind bei einer einzigen Zungenreihe so viel Wirkungen
und Spieleffekte mdglich, so steigern sich beide bei zuneh-
mender GriBe der Disposition. Auch freten allmihlich die
Farben dazu. Ist bei einem Spiel nur eine Klangfarbe mog-
lich, so steigert sich die Koloristik bei einigen hinzutretenden
Stimmen rapid:

Karg-Elert, Die Reform — €. 3. 3240, 2
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11/, Spiele ergeben 3 Farhen
2

1 ” 9 9
2, . . 24
3 " " 64
3l . ” 120 .
das Vierspiel ergibt 125
das 41/,-Spiel ,, 360

das Iinfspiel ,, 576
das 51/y-Spiel ,, 850
das Sechsspiel ,, 1225 .,
das 61/,-Spiel ,, 1512
ohne die Register: Métaphone,
Forte five,

Perkussion,
dic die Kombinationen mindestens verdoppelu!

Zu dem oben erdrterten ,modernen™ Einspiel wiirde als
drittes Halbspiel ein 16'-Register hinzuzutreten haben.
Man wiblte frither ein 8'-Register (meist Voix céleste §').
Besonders mit letzterer Stimme, die mit der Flate 8 in der
Differenz gestimmt war, erreichte man, besonders wenn Per-
kussion dazutrat, was aber selten genug der Fall war, sehr
schine Wirkungen. — Ich denke an die Schiedmayerschen
Instrumente mit Perkussion. — Weitaus zweckdienlicher und
praktischer ist die sechzehnfiifige Klarinette! Erstens erlaubt
sie im rechten Spiel drei Kombinationen: 1 oder 2 oder 1
und 2, wihrend die Voix céleste nur z wei Mischungen zu-
LiBt: 1 oder VC, denn 1 und V( ist gleichbedeutend
mit VC, da die 1 doch in V(' enthalten ist! — Zweitens
aber gestattet sie weitaus mehr doppelspielige Wirkungen, als
mit der 8’ Voix céleste. Mit Klarinette 16’ lassen sich be-
reits die flir die Doppelexpression so wichtigen Stimmkreu-
zungen vornehmen, deren Wirkung durch die BaB-Sourdine
noch erhdht wird. Die Solostimme ist nun nach der Tiefe
nicht mehr so begrenzt, sie vermag, was oft genug vorkommt,
unter die Teilungsgrenze (der absoluten Hohe nach!)
eine groBe Septime zu steigen: also bis zum kleinen f! Notig,
ja unerldBlich ist es, da8 die Klarinette von dem ersten
Spiel beziiglich der Charakteristik wesentlich verschieden ist,
damit die oktavtransponierte Klarinette nicht in der Farbe der
Flate gleichkommt, wie es leider da und dort zu finden ist.

Im kleinen 11/,- bis 21/,-Spiel ist es erwinscht, dic
Klarinette mehr streichender und heller als das erste Spiel zu
intonieren, um einen Gegensatz zu der runden, dunklen Flate
zu haben, Treten beim 3- oder 4-Spiel hellere, offenere
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Stimmen dazu, so erhilt die Klarinette andere Bedeutung und
Verwendung, dann wird die vollere, iippigere Intonatlon (die
von der Gegenpartei so oft mlB\'erstanden wird!) erwiinscht,
ja dringend nitig. Auch die Klarinette muf als Sour-
dine 16 gebaut werden. Alsdann erhilt man eine Be-
gleitstimme zu dem als Solostimme gespielten Cor-anglais-
Register im linken Spiel, besonders wenn hier der linke Knie-
driicker das ,Forte fixe“ einschaltet! it dieser Disposition:

Perkussion & Perkussion 8
Cor anglais §' Flate &
(o)

Sourdine 8° Clarinette 18

Il=]l=1=]
0 | =

Prolongement Prol. Sourdine 8

Soudine 16°

Durchgehende @ Expression

lazu: geteilte Forteeinrichtung durch 2 Kniedriicker,
Talonniére fiir Prol.-Auslosung,
kommt man der exakten Druckluft- und Kunstharmo-
niumliteratur wesentlich niher! Mit einigem Geschick
lassen sich eine Menge Werke dafiir ,umlegen: die Register

‘1|4. werden mit dem 1. Spiel, | | 6| mit dem 2.

Spiel genommen, eventuell ist 7 mit der Klarinette 3va bassa
zu nehmen. Die linke 8- und die rechte 16'-Sourdine tun
das ihrige, bei geteilten Expressionswirkungen ein dezentes
Akkompagnement zu bilden und der Solostimme im andern
Spiel mehr expressive Sounoritiit zn geben.

Als viertes Halbspiel war frither der Bourdon 16’ blich.
Gewiss, er gibt Fiille, Fundament — und ersetzt zur Not das
Orgelpedal! Man baue ihn ruhig an Schul- und Kirchen-
instrumenten, da ist er nitig und erfillt seinen Zweck. Auf
keinen Fall darf er an modernen Saloninstrumenten das vierte
Halbspiel bilden!! Viel wichtiger und ndtiger ist ein
4-fiiBiges Baliregister von streichender, oboeartiger
Farbe. TFir den hiuslichen Gebrauch und zum intimen Musi-
zieren ist es zwanzigmal hrauchbarer, als der trige
massige Bourdon 16‘. Auch dieses 4’-Register muf} als Sour-
dine 4' zu verwenden sein, oder durch ein Jalousiewerk
(Métaphone) geniigend zu decken sein. Musikalischer weitaus
besser verwendbar und von seltsam-eigentiimlicher Wirkung ist
das Métaphone, das allerdings teurer ist, wie das Sourdine-
register, das einzubauen ja gar keine Schwierigkeiten und nur

ax

Sourdine 16°.

Modernes
L', Spiel.

Verwendung

der Kunst-

harmonium.
Literatur.

Altes
Zweispiel.

Clairon 4,

Sourdine 4'.



—_ 12 -

ganz geringe Kosten verursacht. Ich befiirworte dringend das
Métaphone, zuniichst natiirlich nur links fiir das helle Clai-
ronregister 4. Es lassen sich durch dieses vierfiiBige BaB-
Reiche Ver- register ungeahnte Wirkungen erzielen: allein mit beiden
wendung des Hinden gespielt (3- oder 4stimmiger Satz) ersetzt es zur Not
Clairon 4'. gie Musette, die sich als 16‘-Register an griBeren Instru-
menten rechts befindet, und als Solostimme (von Sourdinen
rechts begleitet) in der Tiefe das Violoncello (Basson). Es er-
setzt sogar teils das rechte Spiel Hautbois 8‘, indem man mit
der rechten Hand im linken Spiel die Melodie mit Clai-
ron 4’ ibernimmt und mit der linken Hand im rechten

Spiel mit Sourdine 16’ begleitet.
Die Hauptlage eines Instrumentes bleibt stets die mittlere
Tonhihe, es muB darum das Hauptaugenmerk auf diese ge-
richtet sein; die tiefe Tiefe und hohe Hohe fiillt der selteneren
Verwendbarkeit wegen erst viel spiiter ins Gewicht. Den
Moderne Diskant mit hohen Stimmen und den BaB mit tieferen Re-
Dispositions- oitern 5y disponieren, muB als villig veraltet bezeichnet

grundeatze. werden. Wie schon gesagt, bei Kircheninstrumenten mag es
aber am Platze sein, wo von dem Diskant Schirfe und vom
BaB Fundamentalitit verlangt wird. fiir Saloninstrumente aber kann
diese Disposition nicht als hesonders ginstig bezeichnet werden.
Die alte Zweispieldisposition mit zwei durchgehenden Zun-
genreihen:@@ @@ @Q@lieﬁ flinf verschie-
N
dene Registriermiglichkeiten zu: @—}- @, @-{—@,
OHD, OHOE: QOO 3 mo-
derne Zweispieldisposition mit 12/, Zungenreihen:
: Perkussion 8§’ Perkussion
Cor anglais 8 m Flate 3'
Clairon 4 E Clarinette 16'
Modernes i : ] ; '
Zwelspisl, Sourdine 8 E Sourdine 8
Sourdine 4’ ls ' Sourdine 16°
Torte fixe m Forte fixe
Prolongement Prol,

und 2 Kniedriicker fiir Forte progressif, i—’l‘-arl und | G "
als 2 Hackenregister gestattet, von den zahlreichen, fast
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wneutbehrlichen  Wirkungen der mechanischen  Register

lFl» , !S | ,il, |)Iétal (ad lib., setzt librigens
doppelte Spielventile voraus) usw.. abgesehen, eine weit
grofere Fille von Klangfarben, als die vorher erwilinte
Dispositionswahl, da das Claironregister 1.) allein — pleno Vorziige des
gespielt, 2.) in hochster Lage als Obersolostimme zu der Clairon-
begleitenden Sourdine 16‘, 3.) in tiefster Lage als Tenor- ';eg".t.%';? ik
solo-(Mittel-)Stimme, 4.) als 4-fiiBige Sourdine zur Begleitung B%Tlrlzlo:xclgg
der Flote, 3.) zur Begleitung der Klarinette, 6.) zur Begleitung
der Flote mit der kombinierten Klarinette, 7.) unabgedimpft
mit Cor anglais pleno solo oder akkompagnierend, 8.) mit Sour-
dine 8’ (links), quasi als S-fiiige helle Stimme mit zartem
dunklem 16‘, pleno gespielt, oder 9.) als zarte 4'-Sourdine mit
Cor anglais 8’ kombiniert, Verwendung finden kann, Ja, die
interessante ,Deckung von tiefen Diskant- und hohen Baf-
registern ist bei diesem reformierten Zweispiel mdoglich: die
vechte Hand spielt eine Phrase 3Jstimmig in enger Lage bei
cezogenem 16‘'-Register, die linke Hand spielt 2 Oktaven tiefer
genau dasselbe bei eingestelltem 4‘-Register. Beide Register
.decken* sich, d. h. sie klingen gleichhoch und ergeben eiue
Wirkung, wie wenn eine Hand spielt und zwei Register ge-
zogen hat. In diesem Falle wird genau die Illusion einer
Kombination von Klarinette 16' nebst Musette 16 hervor-
gerufen! Durch E oder m, durch Abdémpfung der einen
und Aufhellung der anderen Spielhilfte (und umgekehrt)
werden die Klangfarben noch verdoppelt!

Im dbrigen ist das volle Werk mit allen 2 Spielen
dann sehr wohl praktisch durchfiihrbar, wenn bei Wahrung Moderne
der Teilung die rechte Hand durchgingig eine Oktave Shielweise.
hoher spielt: alsdann stellt sich die absolute Klanghdhe der
Register so: links 8’ und 4‘, rechts 8’ und 4‘ (gewonnen aus 16’
und 8, 8va gespielt), eine ausgezeichnete Kongruenz! Diese
Spielweise mit oktavierender rechten Hand ist
ithrigens die fiir das ,,Kunstharmonium* typische!

Also: es ldBt sich mit 2 Spielen auBer den beim mo-
-dernen Einspiel erwihnten Perkussions-, Prolongement- und zwei-
teiligen Expressionswirkungen eine Fiille von Spiel- und Klang-
kombinationen erreichen, die erstaunlich ist. Da spreche die Gegen-
partei nur von mangelnder Koloristik des Druckwindsystems! —

Mit den vormiirzlichen gleichen Spielen@@, @@,

@(D ete. ist freilich weit weniger gliicklich zu operieren. —
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Das niichste Halbspiel (5 halbe Zungenreihen) wire
fiir intimere Hausmusik mit besonderer Beriicksichtigung der
reichen Literatur die Voix céleste 16. Bei zunehmender
GroBe des Instrumentes wird die oktavtransponierende
rechte Hand immer mehr notig. Die Voix céleste 16
wird in diesem Falle 8fiiBig, hat aber vor der 8 gebauten
den Vorzug, eine volle Oktave tiefer als diese hinab-
steigen zu kénnen, was bei dem geteilt-expressiven Spiel und
Verwendung der Kunstharmoniumliteratur sehr ins Gewicht
falit! Der Billigkeit wegen baut man an kleineren Instru-

‘mxl g'éleste menten die Voix céleste 16’ mit der Klarinette kombiniert,

Musette (6°.

Métaphone
rechts.

Kombi-
nationen.

d. h. beim Zichen des Registerzuges @ wird immer die
Windkammer zu @gleichzeiﬁg mit gedffnet. Selbstredend hat
dann die E, wahrend die gezogen ist, keine Wir-
kung. Diese Bauart erlaubt nicht, der Klarinette besondere
Fulle und Uppigkeit zu geben, da allen schwebenden Stimmen
eine sanfte Weichheit eigen sein soll, um so mehr, als sie oft
das Akkompagnement einer gegeniiberspieligen Solostimme
ibernehmen.

Will man eine iippige, sonore Klarinette und eine sanft-
streichende, schalmeiartige Ersatzstimme fiir die Voix céleste
16’ haben, so wihle man dafiir Musette 16 E, die man-
cherlei nennenswerte Vorziige besitzt: sie 1iBt weit mehr
Kombinationen zu als die @, z. B. mit der @ oder der

, was bei jener durch die kombinierte Klarinette illu-
sorisch wurde. Die Musette ersetzt in der tiefsten Oktave
das schier unentbehrliche Baritonregister (82), ergibt, 8va hoher
gespielt eine Hautbois (8), setzt in der letzten oberen
Quinte das Claironregister des linken Spieles fort und
bildet somit ein schalmeiartiges Register von 3 vollen Ok-
taven! EntschlieBt man sich zum Métaphonezug (rechts,
links war er bereits empfohlen), der die Vorzfige besitzt, den
offenen Stimmen doppelte Klangfarben zu geben, und der
auch picht allzu kostspielig ist, so kommt ja nur die Musette
in ¥rage, da er auf die Voix céleste nicht wirkt. Man er-
hielte somit rechts 11 Farben (mit 3/, Zungenreihen'?)

~|Z|»»l1|2“1|5|, [2]5 ] {1]2]5] nebstye-
taphone: , [1fs5]]2]s5] [1]2 | 5| gegeniiber 5 Fur-
ben mit Voix céleste: , EI, E, , , also

mehr als die doppelte Zahl von Farben! Immerhin wird
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dem groBen Publikum eine Schwebestimme wie Voix céleste
fast lieber sein. — Unbedingte Vorschriften lassen sich hier
schwer geben, da der (feschmack entscheidend wirkt, aber,
wie bereits bemerkt, zu kantablen Stellen, fiir mystische Wir-
kungen eignet sich die {lberaus weiche, samtfarbene und
warmtonige Voix céleste ausgezeichnet, wihrend die Musette
einen vorziiglichen Kontrast zu den dunkleren Spielen

und bildet, dem Instrument mehr Leuchtkraft, Glanz

und Modulationsfihigkeit gibt (die Musette reagiert auBer-
ordentlich auf den Winddruck und ist somit ganz hervor-
ragend expressiv) und im Verein mit dem rechten Métaphone
mehr als doppelt so viel Farben ergibt.

Dieses 21/,-Spiel moderner Disposition kann als eine
wichtige Etappe auf dem Wege zum ,Kunstharmonium® an-
gesehen werden. Jedes halbe Spiel vervollkommnet das In-
strument wesentlich und verdoppelt anndhernd die Farben-
mischungen, denn diese werden zum weitaus groBten Teil
durch Kombinationen diverser Stimmen gewonnen. Der Kunst-
harmoniumspieler méchte kein einziges halbes Spiel ent!ehren,
denn in der Tat ist jedes in seiner Weise unersetzlich: ein
groBer Teil aber von Harmoniuminteressenten will zunidchst
(vielfach aus pekunidren Griinden) mit kleineren Typen be-
ginnen, ehe er sich dem wahrhaft koniglichen modernen
Kunstharmonium zuwendet. Fiir solche Spieler ist es em-
pfehlenswert, sie beginnen mit einem Instrument, das im
Prinzip sich stark dem groBen Kunstwerk zuneigt und sie
gleich direkt auf das Endziel hinweist. Das sogenannte
oklassische Vierspiel® kann nimmermehr als Vorldufer
vom Kunstharmonium gelten, obgleich dieses Vierspiel im
Kunstharmonium enthalten ist. Dieses hat durch seine so-
genannten ,modernen Spiele“ und neuzeitliche mechanische

Aligemeines
iber das -
moderne
21/,-Spiel.

Vervollkommnung direkt den Weg gezeigt, wo sich das ,alte®

Druckwindbarmonium zu neuer Entwicklung entfalten muf.

Die Kunstharmonium-Disposition bedingt eine vollig
andere Spielweise, als die des gleichgroBen (13 klingende
Halbspicle) Harmoniums siiddentschen Systems, Diese ,mo-
derne* Spielweise bezw. Registrierung macht links den 8' und
rechts den 16 (teils sogar den 32) zur Hauptstimmhohe; der
unvermeidliche BrummbaB, Bourdon 16/, wird ganz selten
verwendet, meist nur als Fundamentalstimme im vollen Werk,
aber auch da in der Regel 8va gespielt, so dal er 8fifigen
Charakter bekommt. Die rechten 8’ Spiele traten frilher ganz
bedeutend gegenfiber den 16‘ zuriick, diese sind aber die

Wichtigkeit
der modernen
Spielweise.
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eigentlichen Hauptstimmen, die durch Oktavtransposition
als 8fiiBige klingen! Xrst durch dieses Mandver wird die
hochste Oktave fir den Spieler von unersetzlicher Be-
deutung, wibrend sie am ,alten® Harmonium durch die 8'-
und 4'-Register ihrer positiven H8he wegen kaum ge-
spielt wurden. Meist pflegt der Kunstharmoniumspieler die
linke Hand ,loco“ (bis e/1) und die rechte Hand 8va zu
spielen, denn diese Manier erlaubt ihm gegeniiber der unge-
teilten Spielweise eine Fillle Vorziige. In diesem Falle wihlt
er fir den Baf 8 und fiir den Diskant 16-Register. Diesc
typische Kunstharmoniumspielweise auf das kleine
System iibertragen, fordert eine v&llig andere Dis-
position wie das ,alte“ System, das eben fiir seine
Zeit und fiir seine nunmehr lingst fiberholte Litera-
tur bestimmt war. Dem einigermaBen geschickten Spieler
eines modernen 21/,-Spiels ist es ein Leichtes, die ,klassische
Vierspiel“- einerseits und die ,moderne Kunstharmoniumé-
Literatur andererseits fiir sein Instrument zurechtzulegen.

Links: BaB 8va wird gespielt mit loco,
bleibt , bleibt , ist entweder, bei tiefen

Noten mit E] oder, falls die Partie mit hoch  liegt.

gsehr gut mit »3va bassa® zu spielen, @ links, meist
nie allein vorkommend, sondern oft mit E oder kom-
biniert, ist durch [3 | nebst l Méta. l zu ersetzen.

Rechts: bleibt , bleibt E r_§_] kommt

nur als Kombinationsstimme vor, daher im Notfalle enthehrlich,
ist durch , 8va hoher gespielt, ersetzbar; Ebleibt

E, E ist ;mtweder ’_2__| oder mit ‘ Méta. |, ist

i:‘) l 8va bassa zu spielen.

Man ersieht, wie vorziiglich ein geschickter Spieler
mit seinen 1%/, Zungenreihen gegeniiber den 48/, Zungen-
reihen des Kunstharmoniums sich behelfen kann. Ein Surrogat
bleibt es natiirlich immer, aber durch diese ,,Umlegung* ist ihm
doch die wertvolle und umfangreiche Literatur wenigstens zu-
ginglich! :
Mdégen doch unsere deutschen fortschrittlich
gesinnten Harmoniumbauer sich der Fabrikation
dieses kleinen ,Hausinstrumentes mit Kunstharmo-
niumtendenz* recht energisch zuwenden, die Druck-
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luftsache ist durch das groBe Kunstharmonium aktuell ge-
worden, es gilt jetzt, die Situation zu erfassen und mit dem
reaktiondiren veralteten Typ zu brechen. Nicht einer
Laune oder der Mode zuliebe muB die Reform strikte durch-
geflihrt werden, sondern der zwingenden Notwendigkeit
halber, dann erst wird eine glinzende Zukunft des stark
vernachlissigten Druckwindsystems neu erstehen.

Zurick zum 2Y,-Spiel! Ich nannte es die erste Haupt-
station auf dem Wege zum Kunstharmonium; als zweite
Hauptstation kénnte man das Fiinfspiel mit moderner Dis-
position ansehen.

Der Weg fithrt zundchst Giber das Dreispiel. Als neues
Register zu der bereits bekannten Zweieinhalbspieldisposition
Clairon 4/, Cor anglais 8/, Flate 8 Klarinette 16’ und Voix
céleste 16’ tritt das Hautbois 8- oder Mlusette 16’ - Reigster
rechts dazu. Links bleilit alles wie heim Zweispiel, denn weder
das Basson-, noch das Bourdonregister kommen an Wichtig-
keit der hinzutretenden rechten Stimme gleich. Rechts ist

die Voix céleste 16' nicht mehr gut entbehrlich, E} und@
als unverriickbare Hauptstimmen behalten ihre Bedeutung.
Die wird gern genommen, sie unterstiitzt mit ihrem Glanz

die etwas stumpfe und gibt dem vollen Werke (8 va ge-
spielt) durch ihren 4 fiiBigen Charakter (hell, von etwas Schiirfe
und Offenklang) eine intensivera Leuchtkraft. Freilich: ihre
Kombination mit und E ist nicht sehr interessant und
im allgemeinen weniger verwendbar; sie liuft als heller Ober-
ton neben der dunklen Klarinette oder der mystischen, weichen
Voix céleste einher, ohne sich eigentlich mit der Stimme zu
assimilieren. Allgemein besser verwendbar ist die Musette 16/,
die ja im Charakter der Hautbois 8' #hnelt (sie ist eine senk-
recht stehende Stimme mit engen XKanzellen und schmaler
Mensur, daher von streichendem, sehr delikatem Klang); die

hat den Vorzug, als Solostimme in brauchbarerer Tonlage

als die E zu  stehen. Diese reicht von dem einge-
strichenen f bis zum viergestrichenen ¢, jene jedoch vom
kleinen f bis zum dreigestrichenen ¢. Was niitzt dem Spieler
die hdchste Oktave? die Literatur beriicksichtigt sie kaum,
dagegen ist es wichtig, nach der Tiefe zu mehr Spielraum zu
gewinnen, denn das eingestrichene f als Grenze nach unten
legt doch allzuviel Beschrinkung auf. Weitere Vorteile der

vor der sind die guten Legierungen mit Ig ' oder

Modernes
Dreispiel.

Hautbois 8',

Vorziige des
16' vor dem
8’ Register.
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@ oder |1|2] un [1 |6 l, die mit der E selbst an dem

grofien Instrument immer etwas problematische Resultate er-

Ersatz des geben. Der Oboecharakter geht ja dem Instrument nicht ver-
Hautbois loren, denn durch Oktavversetzung wird die 16'- Musette
durch ~ 8fiilig. Da die 8'-Hautboisstimme keine direkte, un-
Musette 6% pittelbar ansohlieBende Fortsetzung unter der Teilung
hat, so geht diesem Register als Nachabmung des gleich-

namigen Orchesterinstrumentes eine halbe Oktave Tiefe ver-

loren, was recht sehr bedenklich ist, denn gerade die tiefen

Noten sind kaum entbehrlich. Man versuche mit Hautbois 8’

das Hoboesolo aus der Tell-Ouverture zu spielen — schon beim

3. Ton, dem d/1 beginnt die Unausfithrbarkeit, der mangelnden

Tiefe wegen. Anders bei Musette 16‘: hier ist wiederum die

Hohe begrenater (iiber c/3 kann nicht gegangen werden), doch

spielt das Lkeine Rolle, da der fibliche Hohenumfang der

Hoboe diese Grenze nach oben selten {iberschreitet. Die Tiefe der

Musette 16’ bis klein f hinab erlaubt Englisch-hornimitationen

und bis zu einem gewissen Grade Cello- und Barytoneffekte.

H::g‘ta%i::fr Da die 3 Hauptregister des Kunstharmoniums ,

harmonium. und@ sind, so kommt die moderne Dreispieldisposition mit

1P| 25| 6| jenem groBen Typ weit eher niher, als durch

die ,alte* Disposition @@@@ Diese letztgenannten

Register enthalten fiir das rechte Spiel eigentlich nur
eine Solostimme, die @ (Klarinette 16°), alle andern
Spiele liegen der Teilung wegen viel zu hoch. Bei der
modernen Disposition erhilt man aufer der , die ja durch-
gehend ist und daher 5 Oktaven umfaBt, die E als volle, runde,

die @ als weiche, schwebende, die alg zarte, diskrete
und streichende und mit Métaphone als sehr schwache, dunkele
und verschleierte Solostimme, Dazu kommen noch eine

Fillle sehr zweckmiBiger Kombinationen:[1]{2]5}6]| ist in
der Gesamtfiille (also auch im vollen \Werke) rund,

etwas dunkel, voll, aber weich; Eu 6 | besitzt durch die

mehr Glanz, Helligkeit und durchdringende Farbe;

Enﬂ ist die modulationsreichste, aber auch schirfste

Disposition. E' und stehen unter der Métaphonewirkung,
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daher ist eine mannigfache Klangumwandlung und eine
groBe Zahl Kowmbinationen méglich. Die fehlende Voix
céleste 16’ wird freilich oft empfindlich vermiBt werden.

Beim Dreieinhalbspiel tritt links noch das Bassonregister | 4 | Modernes

dazu, das zu Celloimitationen sich hervorragend eignet und als 3Y»-Spiel.
Solostimme gerade so wichtig ist, wie als sonore, ausdrucks-
reiche und (mit 'ﬁ;l kombiniert) kernige BaBfundamental-
stimme. Allein geéﬁelt, ist der Basson besonders im piano von Basson 8.
streichendem Ton wmit schwach nasalem Beiklang. Cor anglais
und Basson (links) entsprechen der Klarinette und der Mu-
sette 16’ rechts, die als oktavrepetierende Fortsatzstimmen zu
jenen gelten kénnen. Dem Clairon gleich, steht der Basson
unter Métaphonewirkung und ist somit klangverwandlungs-

fihig. Seine Legierung mit ﬁﬂ oder m ist in gleicher

Weise gut verwendbar. Da §|'Z'| weniger reich wie m
an Aliquottdnen ist, so liBit er volle Akkorde, bes. Quinten
und Quarten, viel ,reiner”, d. h. mit weniger auffallenden
Komplementirtonen klingen, als die m; als BaB zu den
hellen rechten Stimmen ist |4 | fast unentbehrlich, — Eurz:

‘die Erfahrung hat sinnfilliz gezeigt, daB das Bassonregister
9mal gebraucht wird, wenn der dickfliissige, trige Bourdon
1mal in Frage kommt.

Mit dem nichsten Halbspiel wird das Harmonium ,,Vier- Modernes
spiel“. Etwa neun moderne Dispositionen lassen sich als gut Vierspiel.
verwendbar zusammenstellen. — Je weiter vom alten Tvp,
dem reaktioniren ,klassischen® Vierspiel, es sich entfernt,
um sich dem modernen Kunstharmonium zu nithern, um so
besser wird es verwendbar. Es kann zu 32/, oder (wenn mehr
Solocharakter gewiinscht) 24/, Zungenreihen gebaut werden.

Entweder ist die Disposition links: 211] oder fiir den Dispositions-
P verschieden-

Salongebrauch l4[ 3 | 1! zu wihlen; rechts stehen 5 Halb- heit.

spiele auBer |_1_| 2 l noch oder |4| 5| 8 [, hesser
aber mit 32 L4|6| 7| oder |3| 6|7| Die @ ist nicht
mehr gut entbehrlich, ob IEI oder @, entscheidet der Ge-

schmack. Mit der E lassen sich interessante Effckte erzielen,
auch ist ibre aparte Schiirfe (meist klingt sie 2f{iBig, event,,
z. B. mit E’ sogar 1fiiBig) oft von akustischem Reiz
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]

dennoch ist die ’_i_] zu allgemeiner Verwendung mehr
empfehlenswert. Sie gibt, 8- oder 4filBig gespielt, dem In-
strumente Helligkeit und Intensitit (freilich ohne den ,Silber-
klang® des Fifreregisters) und bildet mit Basson (links) ein
durchgehendes Spiel, das mit 1 | scharf kontrastiert.

Von griBter Wichtigkeit ist der rechte 32°; er hat etwa
die gleiche Bedeutung, wie der 16‘ am Anderthalb- oder
Zweispiel. Er ist Voll- und Solostimme, seine Lage und sein
Umiang gestatten ein mehrstimmiges homo- oder polyphones
Spiel, sofern in der Tiefe das groBe ¥ und in der Hihe das
zweigestrichene C' nicht {iberschritten wird. Man erhilt somit
im rechten Spiel ein selbstindiges Manual von groBem Tiefen-
umfang (BaB bis mittlere Sopranlage), ohne daB die Teilung
zu iberschritten werden brauchte. Zahllose Beispiele lassen
sich anfiiren, wo man lange Perioden mit diesem Umfang
recht wohl ausreicht (z. B. im mystischen, unsagbar schinen
~Agnus Dei® aus der Missa solennis). Dem Bariton ist ein
seltsam hell-dunkles Timbre eigen, etwa der G- und D-Saite
des Cellos einigermaBen klangverwandt, im ppp von einer ver-
blitifend zarten Ansprache bei warmem, sanft-streichendem Ton.
im ff von schneidender, trompetenartiger Schiirfe und im mf
in der Tiefe der BaBklarinette verwandt, in der Hohe dem
Violoncell tiuschend &hnlich, ein Register von beispielloser
Ausdrucks- und Assimilationsfihiglkeit. )it der n sind alle,
auch noch so barocken Kombhinationen musikalisch
gut verwertbar! Sie ist gegen die leisesten Winddrucks-
schwankungen auBerordentlich empfindlich, reagiert auf das
geringste FuBvibrato (das uebenbei bemerkt, einzig und
allein streng musikalischen Anforderungen geniigt und mit
dem mathematisch-genauen Vibrato eines pneumatisch-mecha-
nischen Rotationsfichers der Saugluftinstrumente nichts ge-
mein hat) und zeigt sich ganz besonders gegen die Méta-
phonewirkungen hichst empfindlich. Bei geschlossenem
Jalousiewerk nimmt das Register einen eigenartig-gedeckten,
verschleierten Klang an, der mancherlei Orchesterimitationen
zuldBt: in den unteren Lagen -einstimmig, cantabel gespielt:
stelt es im Kolorit zwischen Baritonsaxophon und dem durch
StrauB und Schillings (Moloch) bekannt gewordenen ,Heckel-
phon*; in der oberen Lage, durch Windeffekte entsprechend
behandelt, lassen sich Waldhirner verbliiffend imitieren. FEs
wiirde ein Kapitel fiir sich bilden. die Klangkombinationen des
Bariton mit andern Registern aufzuziihlen und zu beschreiben.
s geniigt indes diese kleine Angabe, eklatant zu beweisen,
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daB der Bariton von keinem andern Register an Viel-
seitigkeit und Verwendbarkeit zu Klangeffekten iber-
boten wird.

Kein modernes Vier- oder wenigstens Vierein-
halbspiel darf diese Stimme entbehren. Da Musette 16
(rechts) und Basson 8 (links) einigermaBen Ihnlichkeit mit
Bariton 32‘ haben, so ktnnen eventuell beide Register fallen,
um andern — manchem vielleicht nétiger erscheinenden

Stimmen Raum zu geben. Statt Musette ist hier |6——| ohne Verschiedene

. . N - modern
Zweifel vorzuzichen, um so mehr, als die 5| dem Lm'Vler::iel-gis-

fang und einigermalen der Farbe nach in E und m auf. Positlonen.

geht. Die weiche und runde Voix céleste ist jetzt (wie triiher
erwihnt) schon als Gegengewicht zu den offenen Spielen un-
entbehrlich geworden. Statt des Bassons links konnte der
Bourdon 16 als fundamentale Kontrastimme gewiihlt werden.

Die Forderung, rechts und links gleichviel Tonhihen zu bauen

(z. B., sind rechts 4‘, 8, 16/, 32' vorhanden, also vier Hohen,

30 miissen links ebenfalls so viel sein, doch eine Oktave hiher
stehend, also 2', 4‘, 8 16'), ist nicht {ibel, aber doch mehr
winteressant, als wirklich praktisch begriindet. Warum muB

das Spiel links gerade so viel Tonhohen haben, wie das rechte?

Die Spielpraxis sowohl, als auch die Literatur, lehrt, daB das

rechte Spiel mindestens 6—8mal so viel Registerkombi-
nationen bedarf, als das linke Spiel, fiir das fast nur
I'1]una E oder zur Begleitung |3 | gewdhlt wird. Die

iinke Harpe éolienne 2' ist gut brauchbar, aber spielt _doch

lange nicht die Rolle, wie etwa der Basson: auch ]_2_' ist

nicht annihernd so nitig (die Literatur beweist es, obgleich

dieses Register bereits vom alten Zweispiel an zu finden ist)

wie die E Man sehe deshalb Heber auf die praktische
Verwendbarkeit, als auf theoretisch begriindete Formeln.

Man werde sich klar, ob man ein modernes Vierspiel mit

hellem, mehr belgisch-franzgsischem Timbre, das stark modu- Hella und
lationsfahig (abdémpfbar) ist, oder mit dunklerer, mehr deutscher _ dunkle
Intonation (ein voller FundamentalbaB, dunklere, tiefere Dis- Vierspiele.
kantstimmen nebst ciner hellen, silbernen Aufhellungsstimme

!_3_,, die bei den oktavtransponierten Grundstimmen 2 fiiBig

ilingt) wiinscht. Beide Systeme haben Vorziige: das erste hat

mehr Ausdehnung in der Breite, das zweite mehr in der Hohe,

d. h. das Charakteristische liegt beim ersten System in der
mannigfaltigen Klangverschiedenheit gleichhoher Stimmen;
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links 4, 8 8 (2 Tonhhen), rechts 8, 8, 16‘, 16, 32’
(transponiert 4/, 4/, 8, 8§, 16’ == 3 Tonhihen), beim zweiten
System in der groBeren Abwechslung verschiedenhoher
Stimmen; links 4/, &, 16' (3 Tonhohen), rechts 32*, 16, 16/,
8, 4’ bzw. transponiert 16‘, 8, 8', 4/, 2' (4 Tonhdhen).

Eine schematische Ubersicht zeigt deutlich die hetero-
genen Individualititen beider Typen.

lal3pip+tp2]4]5]7]

Solo- | Kombi- | im Pleno
stimme | nation | und Solo

Register { Umfang absolut

¥
=1l

grof C lis e 1 3 verwendbar

groB C his e 1 1 verwendbar

§ ._’7_5 groB I hise2] 1 14 |verwendlar
9: E_—_J klein ¢ bise?2f 1 — verwendbar
-p_ —

@ | 2 |[ilein £ Dis '3 1 3 verwendbar
oz Lo

§ l_o—' klein f bis ¢'3 1 7 verwendbar
% (1]l bis ¢/4] 1 1 |verwendbar
o/

% I-TI /i1 bis ¢jdy 1 —  jverwendbar
o

Das sind 8 Einzelstimmen und 29 Kombinationen, von
denen ihrer mittleren Lage wegen (das 16' BaB- und 4‘ Dis-
kantregister des anderen Typs ist hier in Stimmen mittlerer
Lage vertauscht worden!) simtliche 27 Einzel- und Misch-
stimmen zum halbspieligen Solo- oder Plenospiel verwendbar
sind; 26 (genauer 28, doch unwesentlich) dieser Stimmen sind
auch noch durch Métaphone verinderlich, d. h. verdoppeln
ihre Farben. Das ergibt also abermals 26 dazu. Man erhilt
mithin bei diesem Typ 63 (genauer 65) giinzlich verschiedene
Klangfarben (ohne Teilungseffekte, Spielkreuzungen, ohne Zu-
lilfenahme der Perkussion, ohme die Zusammenwirkungen
beider verschieden registrierten Spielhiilften, die die oben-
genannte Summe von verschiedenen Klangfarben aunihernd
verzehnfacht!.
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Anders sind die Resultate bei der Disposition

. unkom- | Kombi- .
Register | Umfang absolut biniert | nation als Solostimime Dunklere.
vollere

Intonation.

‘)1 2 ] Contra Cbis klein ¢ 1 3 unverwendbar

E/)!Tl groB C bis e/1. 1 1 |verwendbar

2

b ol | <

{5'_7_] grol I bis ¢/2 1 11 |verwendbar

v

9:':3_] klein ¢ bis ¢2 1 —  verwendbar

%lz klein £ bis ¢:3 1 3 verwendhar

L 74

%] 6 ] klein f his ¢3 1 3 verwendbar

glﬂ fi1 bis ¢4 1 1 verwendbar

72—

gl?l fi2 bis ¢/ 1 ] — unverwendbar

v

Das sind 8 Solostimmen mit 22 Kombinationen, von denen
3 ihrer ibergrofen Tiefe oder Hohe wegen als Solostimmen
oder solistische Stimmkombinationen unverwertbar sind; ergibt
23 Einzel- und Mischstimmen, von denen 14 (genauer 21,
doch unwesentlich) durch Métaphone verdnderlich sind. d. h.
ihre Farben verdoppeln: das ergibt 14 dazun. Man erhilt mit-
hin bei diesem Typ 37 (genauer 44) ginzlich verschiedene
Klangfarben (ohne die Teilungseffekte, Spiellkreuzungen, ohne
die Zuhilfenahme der Perkussion, ohne die Zusammenwirkung
beider verschieden registrierten Spielhilften, die die oben-
genannte Summe von grundverschiedenen Klangfarben ver-
zehnfacht!).

A. Die helle Intonationm3L1 l -—|1]2 41517 !
ergibt 63 verschieden kolorierte Halbspiele bei zwei durch-
gehenden Spielen | 1 | 1 ' und | 4 | 4, von fiinf Oktaven, doch

kinnen auch 9: [1 | 8va bassa mit % [2] loco, ferner D:
L o L2

| % m 8va und 9: E] loco mit % D

3
8va als indirekt fortlaufende (eine Oktave wird hei der

—
o
Q
o
B,
ot
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Teilung Gbersprungen) Spiele von 4 Oktaven gelten. Das
wirde als 5 kontinuierliche und induzierte Spiele von
4 und 5 Oktaven ergeben!

B. Die dunklere, kriiftigere Intonation
[8fe]1]+ [1]2]86]7]

ergibt 37 verschieden kolorierte Halbspiele bei 3 durchgehenden
Spiclen. Induzierte Spiele lassen sich hier nicht herstellen,

da §: |3]2 l1 | eine kontinuierliche Fortsetzung  besitzen

und LB__[ und I—'Tl sich im BaB nicht durch Suboktavierung

eines andern Registers fortsetzen lassen.

Also das moderne Vierspiel besitat:
Typ A. 5 durchgehende und induzierte Spiels, 63 kolorierte
Halbspiele. ‘
Typ B. 3 durchgehende kontinuierliche Spiele, 37 kolorierte
Halbspiele.

Es lassen sich zwischen A und B Kompromisse schliefien: z.B.
den BaB von A, den Diskant von B. und umgekehrt; das
wirde wieder neue Resultate ergeben. Wie auch die Dis-
position sein mige: man halte daran fest, daB das ,,moderne
Vierspiel“ rechts unbedingt mindestens zwei SechzehnfiiBer
und einen ZweiunddreiBigfuB aufweisen muB. Ferner sei
man sich bewuBt, daB Musette weit mehr Kombinationen ge-

stattet, als die mit m durch Abstraktenkoppelung verbundene
Voix céleste @, daB diese jedoch durch ihre Weichheit,

Schwebung und Wirme manche Einschriinkung aufwiegt.
Endlich moge wiederholt werden, daB im Ba zu den. kon-

stanten Registern E und E der Bourdon 16’ I_; dem In-
strument Fundament, Fiille und Wucht verleiht, wihrend an
deren Stelle die m, der Basson, willkommene SonorbaB-
Solostimme ist und sich fiir kleinere Ritume besser als m
eignet. T

Jedes System hat seine Vorziige, auf leiden

ist die klassische wie die moderne Literatur, mit
einigen Binschrinkungen, recht wohl zu spielen.

Mit dem Viereinhalbspiel tritt als konstantes Register der
Bourdon 16’ §: E dazu. Die zunehmende GriBe des In-
struments verlangt jetzt mit Notwendigkeit einen Fundamental-
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ba8. Es stehen jetzt den 4 nklassischen® BaBhalbspielen
5 Diskantspiele

l1|2-4|6_l_7_|(3 Tonhghen) oder11[2|3l6l7»§

(1 Tonhchen) gegeniiber. Nicht zu unterschitzende Vorziige
bietet das Registerverhiltnis 3:6, d.h. zu 3 BaBspielen treten
6 im Diskant [1]2][3]5][6]7 | und man erhalt hier
77 Binzel- und Mischfarben, die durch Teilungs- und Per-
kussionseffekte verfiinffacht werden konnen.

Vervollstindigt man diese letztgenannte Disposition durch
das fehlende Bassonregister, um links wieder das ,Elassische®
Vierspiel komplett zu haben, so erhilt man ein modernes Fiini-
spiel.  Opfert man rechts ein Halbspiel (NB. zwei 16’ und
der 32 miissen konstant bleiben) und links ein Halbspiel, in
diesemn Falle Basson 8' (denn Bourdon ist nunmeir unent-
behrlich geworden), so ist die Angliederung der Harpe
golienne 2’ (doppelrethig, schwebend, métaphonierend) im
linken Spiele méglich. Bei einfach expressiven Instrumenten
ist es wiinschenswert, dieses Register recht diskret zu in-
tonieren, oder aber, was durchaus nicht so barock ist, wie es
scheint: auf Sourdinenzug noch einzurichten. Man er-

~ hielte eine Harpe éolienne als quasi Violinsolostimme (stark
expressiv) offen und gedeckt (Méthaphone), ferner als quasi
Akkompagnementstimme (inexpressiv als Sourdine 2} offen
und gedeckt (Méthaphonel. Besser aber ist es, man bheraube
das mittlere Harmonium seiner nétigen  Mittel- bzw. Solo-
stimmen nicht auf Kosten des an sich immerhin recht brauch-
baren, aber schlimmsten Falles entbehrlichen Harpe

éolienne-Registers. Deshalb ist es ratsam, das S 3—5—1
Register erst bei 10 halben Zungenreihen anzugliedern. Das

Harpe &olienne-Register des Saugluftharmoniums spielt eine
weit griBere Rolle als die gleichnamige Stimme bei Druck-

. Harpe
éolienne 2'.

Sourdine 2°.

wind; die Literatur bestatigt dies sinnfillig. Beim Saugluft- Unterschied
harmonjum ist diese Stimme fir eine zarte Begleitung einer derSaug-und

rechten Solostimme nahezu unenthehrlich, meist wird
ihre Kombination mit einer abgeschwichten 4fiiBigen BaB-
stimme (Viola dolce, Violetta etc.) gewiihit. Auch als isolierte
Stimme (unkombiniert, beide Hiinde spielen mehrstimmig im
Bereich ihres Umfangs Contra F bis zum kleinen A, relative
Klanghohe: klein f bis zweigestrichenes %) findet die iolsharfe
des Saugluftharmoniums vielfach Verwendung. Ihre Intonation
ist duBerst diskret und fiir hohe Stirkegrade durchaus unver-
wendbar,

Druckiuft-
Aolgharfa.
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Anders bei der Harpe éolienne des Druckwindharmoniums.
Durck Umfang und Teilung desselben liegt die Stimme klang-
lich zu hoch (C bis eingestrichen ¢ = klingt: eingestrichen
¢ bis dreigestrichen e!) um als ,isolierte* Einzelstimme ver-
wendet werden zu kbnnen! Ihre Intonation 14Bt ein schnei-
dendes Fortissimo recht wohl zu, daher ist die Verwendung
dieser interessanten Stimme eine teils andere, Als isolierte
(mehrstimmig zu spielende) Einzelstimme, mit diskreter,
schwebender Intonation, besitzt das Druckluftharmonium seine
Voix céleste 16, die genau den gleichen Umfang wie
die Saugluft-Aolsharfe 2’ hat. Die Kombination der Aolsharfe
mit Viola 4’ entspricht gemau beim Druckluftharmonium der
Kombinierung von Voix céleste 16' mit dem unentbehrlichen
Baryton 32 Man ersieht, da8, die Druckluft-Aolsharfe ent-
behrlicher ist, als die gleiche Stimme-bei Saugluft.

Wie gesagt: besitzt das Harmonium 32/, oder 24/, Zungen-
reihen, so kann dann als niichstes Halbspiel recht wohl die
doppelreihige Harpe éolienne dazutreten, die besonders mit
Clairon 4’ (bzw. Sourdine 4‘) eine gute Begleitstimme in
mittlerer Lage ergibt. Natiirlich gestattet auch dieses 2’ Re-

gister eine Fidlle von Kombinationen, z. B. mit E als

doppeloktavierende Parallelstimme, etwa dem Cello nebst der
2 Oktaven hoher liegenden Violine gleich.
Das Finfspiel mit 11 halben Zungenreihen behilt ent-

weder die Disposition l 5 I4 {3 |2 | 1 l links bei und stellt

5 Diskantregister gegeniiber, oder aber es verzichtet im Baf
auf die, allerdings nicht unwichtige Bassonstimme, um dann -
rechts 6 klingende Register zu bekommen. Wem die Harpe
éolienne im BaB entbehrlich erscheint, gewinnt dafiir rechts

2 neue Halbspiele und erhilt somit I 1 j 2 |3J 4 l 567}
Vom Fiinfeinhalbspiel mit 12 halben Zungenreihen an
werden konstant:
links |5 [4]3]2f1} reches[1f2[3]6]7}
der Geschmack entscheidet zwischen [B oder (siehe die

Bemerkung beim Dreispiel). Erhilt die Voix céleste 16‘ zwei
selbstindige Zungenreihen (d. h. verzichtet sie auf die Clari_
nettenkombinierung), so kann sie weitaus duftiger, wirmer,
delikater intoniert werden, wihrend die Clarinette mit groSem
Vorteil dicker, dippiger und fundamentaler gehalten wird. Man
gewinnt durch diese Isolierung eine groBe Fille neuer Effekte, die
durch die gekoppelte Clarinette-Voix céleste illusorisch wurden.
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Das Instrument mit isolierter Clarinette (bzw. selbstindig
doppelter Voix céleste 16/) wird als 35/, Spiel mit 13 halben
Zungenreihen folgende Disposition bekommen:

Perkussion 8 [ L1__1j Perkussion 8.
Cor anglais 8 LT_J l_'_1_l Flate 8'.
Bourdon 16 lz I_g__-l Clarinette 16°.
Clairon 4/ [3] Fifre 4.
Basson 8’ E_l IZI Hautbois 8’
oder besser:

E] Musette 16’

!E Voix céleste 16

7 | Baryton 32-.
L7__I v Disposition

Grande Sourdine 32‘. jdesmodernen
5%/,-Spiels.

Harpe éolienne 2°

Petite Sourdine 2’

[ E
@«

Sourdine 4 li_l @ Sourdine 16,

Sourdine 8’ Ls_ E‘ Sourdine 8.
~ Forte fixe E I—L—] Forte fixe.

Métaphone Méta., @ Métaphone.

BaB-Prolong. C—H

IProl. l Diskant-Prolong. f; —eés.

)
=5

durchgehende m Expression.

Grand E‘ jeu.

Hackenauslosung fiir Ba.B|Ta],”|TaLlHackenauslfjs.ﬁir Diskant.

Zwei Kniedriicker als Forte progressif fiir Diskant und
BaB geteilt.

AuBerst wichtig erscheint mir ein Prolon- Modernes
gement fiir die erste groBe Septime im rechten Diskant-
Spiel f/1 bis /2. Durch die verschiedenen Tonhohen derProlongement.
Diskantregister (32‘, 16‘, 8', 4) erhielte das rechte Prolon-
gement einen effektiven Umfang von 4 Oktaven! Es gestattet
1.) iberraschende Wirkungen durch Liegestimmen in mittlerer
Lage, wihrend {iber und unter denselben sich die andern
Stimmen frei bewegen. 2.) Man erhielte bei Wahrung der
Teilung 2 Klaviaturen mit 2 Pedalen (das rechte Spiel
natiirlich mit tiefen Stimmen gespielt). 8.) Es wiirde ein ein-
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oder mehrstimmiger Orgeipunkt in tiefer Lage méglich, withrend
die freibeweglichen Stimmen die gehaltenen Noten kreuzen,
ja unter dieselben hinabsteigen kinnen, eine bisher
unausfithrbare Spielweise, wie sie nur das zweimanualige
Harmonium gestattet. Hier wird jedoch eine Hand zum
Halten der Liegestimmen gebraucht, bei jenem Diskant-
prolongement aber werden beide Hinde zum beweg-
lichen Spiele frei! 4.) Man erhielte Orgelpunkteffekte in
einer Lage, die dem BaBprolongement C~H verschlossen
bleiben, z. B. die BaBquinten F—¢ oder Fis—cis, G—d,
As—es, A—e, die doch so tiberaus binfig verwendet werden.
Diese sind bekanntlich fiir das BaSprolongement auszuftihren
unmoglich, da nur der tiefers Grundton in die Prolonge-
mentssphiire reicht, die oberen Quinten aber ungefesselt
bleiben. ,

Das Diskantprolongement f/1 bis’'e/2 gestattet, in Ver-
hindung mit Baryton 32/ diese bisher unausfiihrbaren BaB-
quinten, wilrend beide Hinde im linken Spiel mit einem
hohen Register, etwa Clairon oder 5'3 l, frei beweglich sind.
Auch die Lage von f/2 bis ¢4 (durch die Registerihen um
mehrere Oktaven verwandelbar) wird zum ein- oder zwni-
hindigen Spiele frei und gestattet so, mit dem linken Spiel,
abwechselnd oder zusammengespiclt, Wirkungen eines zwei-
manualigen Instrumentes mit Pedal und zwar in Tonlagen, die
frither fiir solche Effekte nicht in Frage kamen. Beide
Prolongements zusammen, das eine hoch, das andere tief
registriert, erlauben unglaubliche Orgelpunkteffekte von 10
oder 16stimmigen Akkorden. Zwischen beiden Prolongements
{am besten BaBprolongement 3- oder 4-stimmige Akkorde.

hochstimmig  registriert | 5 | 3}, Diskantprolongement eine tiefe

mpm———

BaBstimme mit etwa ]_1_]?' oder E nebst dem unerlaBlichen
32' FuB gespielt) bewegt sich die linke Hand frei, wihrend
die rechte oberhalb des tieferklingenden Diskantprolongements
spielt; die Wirkung ist auBergewdhnlich frappant und
exotisch.

Es wiirde den Rahmen dieser Abhandlung tberschreiten.
wiirden alle zahlreichen Wirkungen dieses Discantproionge-
ments aufgezihit, es mdgen daher die angefiilirten Beispiele
als Beweis geniigen. daB es von hoher Wichtigkeit ist. Ob-
gleich die Literatur diesen Registerzug natiirlich nicht beriick-
sichtigt (er ist ja noch nie eingebaut nnd bis jetzt nur ein
Vorschlag des Verfassers. der ihn  jedoch praktisch aufs
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glinzendste erprobte), so diirfte doch jeder nur einigermafen
geschickte Spieler in der vorhandenen Literatur genug Stellen
zur Anwendung dieses originellen Registers finden.

Als nichstes Halbspiel wire das fehlende rechte 4. Spiel Sechsspiel.
(Hautbois 8, falls dieses aber bereits vorhanden war, das
fehlende 5. Spiel (Musette) zu erginzen. '

Alsdann tritt die 8fiiBige Harpe colienne rechts dazn.
Mit diesem doppelreihigen Spiel wird die Kunstharmonium- Kunst-

disposition erreicht. harmonium-
disposition.

Weit wertvoller und notwendiger als die grofte Re-
gisteranzahl ist die Doppelexpression, die schon Doppel-
vom modernen 3!/, Spiel an als unerl&8lich fir kiinst- expression.
lerische Anspriiche zur Bedingung gemacht , werden sollte.

Erst durch die Doppelexpression (ja nicht zu verwechseln mit

geteilter oder doppeltgeteiiter Expression) wird das Harmonium

zum wirklichen ,Kunstharmonium*. Uber die Wichtigkeit der

wirklich doppelten Expression eingehend zu sprechen, kann

nicht Zweck dieser Zeilen scin, die es ja nicht mit dem
Kunstharmonium, sondern eben mit dem billigeren Ersatz

dieses immerhin kostspielicen Instrumentes zu tun haben.

Die 6 Sourdinen {zu je 3 Tonhohen, fiir den BaB zu 8, 4/, 2, Wegfail aller
fiir den Diskant zu 324, 16, 8) und die durch Kniedriiker, Sourdinen.
zu regierenden Forte progressifs bilden einen primitiven Ersatz

fiir die Doppelexpression. Wahlt man irgend eine Disposition

mit Doppelexpression (man kann mit Erfolg bereits bei dem

modernen Zweispiel, 1%/; Zungenreihen beginnen), so fallen
selbstredend simtliche Sourdinen fort, auch die Knie- Kniedriicker
driicker {ibernehmen nicht mehr das mechanische crescendo fir Doppel-
und decrescendo, sondern sie schalten die Expression ihrer €Xpression.
Spielhiilfte ein,

Erste Bedingung fiir den fortschrittlich gesinnten
Fabrikanten mdge bleiben: sein Hauptaugenmerk dem kleinen
1 bis 41/ spieligen Druckluftharmonium mit moderner, zeit-
gemiBer Disposition zuzuwenden, dann wird der geschiftliche
Segen auch nicht ausbleiben. Der glinzende Aufschwung der Erfolgreiche
modernen Druckwindliteratur durch das mutige Vorgehen weit- Bewegung der
sichtiger Verleger (es verlegten in den letzten 3 Jahren modernen
Schott, Simrock, Hug, Simon, Kistner, Schlesinger usw. Druck- l?;ru;:r‘ri;nn?:
luftliteratur mit moderner Registrierung!) gibt die beste sache.
Biirgschaft, da8 Kiinstler, Fachmusiker und gute Dilettanten
¢ich dem modernen Drucksvstem voll Interesse zuwenden.
Die Bewegung zur Wiederbelechung der lange  stagnierendon
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Druckluftsache geht, das ist das Wesentliche. nicht von einer
interessierten Person aus, sondern eine Anzahl Pidagogen,
eine Anzahl Virtuosen, eine Anzahl Verleger und eine
groBe Menge gutmusikalischer Hurmoniumspieler sind einig
in dem Bestreben, die Druckluftharmoniumsache zu glanz-
voller Hohe zu bringen,

Mogen sich genug weitsichtige, vorurteilsfreie,
fortschrittlichgesinnte und leistungsfahige Fabrikanten
finden, die der immer sicherer um sich greifenden Druckluft-
harmonium-Bewegung Liebe und Verstindnis entgegenbringen
und den modernen, zeitgemaBen Anforderungen Folge leisten:
dann werden sicher auch die Kreise dem Harmonium ge-
wonnen werden, die sich heute aus zum Teil nicht unerklic-
lichen Griinden der Harmoniumsache gegenilber indolent ver-
halten. :

Als dnlage hierzw eine

allgemeine Dispositions-Tabelle

vom Einspiel- bis zum Kunst-Harmoniwm :
dieselbe gewdihrt durch die Zuscomaenstellung der nach kiinstle-
rischen Lrfahrungen aurgestellten Dispositionen cine Mlare Cber-
sicht der zu erwartenden Klangwirkungen. Sie wird zum Ferstindnis
der Hurmoniumbaukunst in allen musikalischen Kreisen beitragen helfen.

Die Karg-Elert’sche Tabelle wird einzeln adgegeben zum Preise

von 10 Pfg, 10 Stick fir 40 Pfg., 50 Stick Sir M. 1.20,

100 Stiick fiir M. 2.~, 500 Stiick fiir M. 8.—, 1000 Stiick fiir . 1-4.—.
Griflere Partien nach Ubereinkunyt.



